Fr.55V.

Questo frammento e il seguente, in asclepiadel maggiori, dovevano fare parte del terzo libro
di Saffo, che secondo la testimonianza di Efestione 10,6 era riservato ai componimenti in questo
metro. E una Saffo ‘giambica’ — un lato meno noto della poetessa di Lesbo, ma presente in un buon
numero di frammenti' — che minaccia una cupa sorte di oblio a una donna ricca, ma incolta
(dmoidevtog) e privadel doni delle Muse (duovsog), dungue grezza e ignorante. Per questo morira
senza lasciare traccia di sé nella memoria degli uomini, e la sua sorte sara «uno squallido aggirarsi
nella casa di Ades» (Ferrari) — implicitamente (o forse nella parte non conservata del carme) la
poetessa rivendica per sé e le sue compagne ben altro destino. L’ avversariaa cui i prospetta questa
sorta di damnatio memoriae non € nominata; potrebbe trattarsi della stessa Andromeda dileggiata
nel fr. 57 proprio per la sua rozzezza. Di sicuro s tratta di una ‘borghese’ a cui sono estranee la
poesia e I'afoocivva (att. dPfedtng ‘lusso, eleganza, mollezza'; cf. fr. 58,25 £yon 8¢ @iAnuy'
aBgocvvav). L’ atteggiamento di Saffo riguardo ai nouveaux riches e a loro benessere disgiunto dai
valori tradizionali e tipicamente aristocratico, e s trova perfettamente formulato nel fr. 148 6
TAODTOG AVEL GRETAG 0LX AGLvNg TtAEOL%0G / (G & AUEOTEQMV %QAG1G TELdaLHOVING EXEL TO
axovt).

xathavolca & xelent oVSE ToTo LvapocHva cEdey
€cceT 00dE Trox T Betegov: oL yaQ TtedEynic BEOdwV
Tov £x [Tiggloc, GAL dpavne xav Aldo doumt
(POLTACTLC TTES AUAVQMV VEXDOV EXTIETTOTOUEVC,

Metro: asclepiadei maggiori (g% x x—~~——~~——~-—~ x); sinecfonesi: v. 1 zelcniovdé mota.

(1) Stob. 111 4,12 (3,221s. W.-H.) (cod. Voss,, ed. Trinc., om. codd. MA, e Trinc. habet cod. A%
Comobg (moc amaidevtov yuvaixa cod. Voss.) [1-4] (II) Plut. Praec. coniug. 48,145f-146a
(1,299 Paton-W.) (OJSVAEZvba) el yop 1 Comepa dia Ttrv €v Toic MEAECL xaAALyQaMilavy
£pEoOvel TNAMxobToV, Bete yedor Toce Tiva miovctay [1-3 Thegtac] (1) Plut. Quaest. conv.
11 1,646€f (4,84 Hubert) (T) peuviicbat pot doxd Compode Aeyodcene mEoc Tivo T@V GuodCmy
%ol apoddv yovouxdv: [1xath. 8¢ %., 2 o0 yog 7., 3Tegtac] (1V) Clem. Alex. Paed. |l 8,72
(2,201,21ss. St.) 0089 8¢ toc Movcac Comgpm xatoactépsl: [2 o — 3 Iigptoc] cf. Aristid. Or.
28,51 (2,158 K.) (= S. 193 LP) otpot 8¢ ce xa1 Comgodc axnxoéval Tedc Tvac TV eVS0LLOVOV
doxovcdV €lval yuvaIxr@V UEYOAOLYOLUEVNIC %ol AgyolChc, Gdc ouTny al Mobeot T@ Ovti
oMlav Te xol (AT Emoincoy, xol Gc 008 Grobavodene &ctol AfAn (cont. Steph.?, iterum
huc traxit H. Frankel ’ 28, 269, ad S. 147 pertin. cens. LP). prim. rec. Steph.*, metrum cogn. Gratius,
Stob. p. 520. cum S. 147 coni. vol. Blomf. dubit., cum S 56 Schnw. ' 38, 29s.

1 xatBdvorca Il : -obca (vel xot 6-) 11 | xelemt cens. Darmst. 1841 : xeicear I(Voss., A?), III :
x€lcOor 1(ed. Trinc.) | o08¢ mota Blomfield : ovdémote | @ 008E Tic Il : o0& £t Tic Spengel |
00LSE ... Betegov om. I || 2 €ccet’ I(Voss.) : £c- I(ed. Trinc.) : £cetan Il | 008Emox |, om. 11 :

ovdEmoT elc Grotius : ovde OB eic Bucherer coll. Hom. E 368 | pro tctegov, fort. dpegov |
nedéxmic Lobel : wedéyne Il : moid Exerc 11(codd. pragter O) : netéxeic I, 11(0) : arr ayhc IV |

Boodwv Brunck : godev I, I, IV || 3 Thegtac (-nc) I, 11, Il : mepepyloc 1V | xav Lobel : xnv
I(ed. Trinc.) : xeiv I(Voss,, A% | Atdo |(Voss., ed. Trinc.) : -5ao [(A%) | 86pot Fick : 8épo 1(Voss.)
: douorc I(ed. Trinc.) || 4 qotrtacmc Lobd : -ceic (-cic) | | med Samasius : woid | |

éxmemotapévo |(Voss., A% : -uévav I(ed. Trinc.)

! Aloni (1997, LxX) ricorda opportunamente che nei poeti eolici la modalita aggressiva ‘giambica’ si manifesta

negli stessi metri e forme usati in canti di contenuto diverso, e non ha un suo metro prediletto come accade in area
ionica.



Tu giacerai morta né piu alcunamemoriadi te
vi sarain futuro: infatti non hai parte delle rose
di Pieria, maanche nellacasadi Adetu oscura
vagherai frale ombre dei morti, volataviadi qui

pvapoovve. — la memoria «svolge funzione analoga a #Aéoc, la ‘gloria della poesia epica»
(Aloni) nel conferire immortalita; gli interpreti sono perlopiu concordi nell’intendere I'immortalita
rivendicata da Saffo come sopravvivenza nel ricordo degli uomini. C'e perd chi, come Gentili
(2006, 118) pensa a qualcosa di piu: un’'immortalita dell’anima in senso religioso, legata a
determinate attese escatologiche che venivano coltivate al’interno della piccola comunita devota
alle Muse.

Nel primo caso I'immortalita sarebbe affidata dalla poetessa soprattutto ai meriti della propria
opera, come in Hor. Carm. 111 30,6s. non omnis moriar, multaque pars mei / uitabit Libitinam. Che
Saffo confidasse orgogliosamente nella propria immortalita, comunque, & confermato da ameno
altri due passi: oi (scil. le Muse) pe Twutov €nomoav £€gyo. / To oo dotcat (fr. 32), e uvacecbol
TWVé pa<i>ut xol dpegov duuéav (fr. 147). Un atro passo oraziano € invece una probabile
allusione diretta a questo carme: spirat adhuc amor / uiuuntque commissi calores / Aeoliae fidibus
puellae (Carm. 1V 9,10-12).

Babdov tav éx IIeglag — la Pieria era una regione della Macedonia ai piedi dell’ Olimpo, dove
una tradizione voleva che fossero nate le Muse (cf. Hes. Theog. 52ss. e Sapph. fr. 103, 8
[Méeidé[c te] Moi[oar). Le rose’ della Pieria rappresentano dunque tutto cid che & proprio di
Saffo (e del suo circolo): i ‘doni delle Muse' (Aloni), e percio I'*attivita musicale’ del circolo
saffico (Calame) che su di s basa. Un’interpretazione decisamente piu concreta e offerta da
Martin West: le rose «can be understood as the flowers showered on a victor or other hero of the
hour» (1970, 325 n. 50), con riferimento all’ usanza della qpuAioBoiio.

agavng — Aloni (1997, 100s.) trova stranamente pleonastico il riferimento al’invisibilita, che
dovrebbe essere sorte comune di tutti i morti*; d’altronde anche I'oscurita (cf. Guovgwv —
I” aggettivo, come in italiano, vale anche in senso traslato) del defunti viene ribadita poco sotto, e s
ha I'impressione che Saffo voglia calcare questo punto con estrema precisione, per meglio
contrapporlo alla sua luminosa sorte, e forse anche, per contrappasso, al’ effimera visibilita sociale
di cui lariccaavversariagode in vita.

éxnenotopévo. — il participio perfetto di motdouar € stato spesso tradotto pil 0 meno
letteralmente con ‘volata via (dal mondo dei vivi) o ‘svolazzante’ (nell’ Ade: mail tempo perfetto
non si spiegherebbe). Un’interpretazione forse piu pregnante nel delineare i futuri tormenti della
rivale di Saffo & ‘stravolta, smarrita (Marzullo, Cavallini?) che si appoggia principalmente su
Theocr. II 19 ~ XI 72 ©q tog poévag exmendtocal € su Hsch. € 1603 L. éxmemdtnuol

2 Boddov & laformaeolicadi g6dov — il termine ricorre in Saffo otto volte ed € il nome di pianta pit usato dalla

poetessa (Waan 1972, 4).

3 Ma cf. Zellner 2006, 335 n. 8: questa triste sorte potrebbe essere specificamente auspicata per |’ oggetto
dell’iradi Saffo e non essere quelladi rusti i defunti.

4 Nel 1990 la studiosa ha perd rivisto questa sua posizione, ritenendo che non si potesse prescindere dalla
nozione di ‘volo' etimologicamente contenuta nel verbo: sottolinea perd come nel ‘volar via siainsita unaforte idea di
distacco, dissociazione dal mondo terreno, e dungue un violento annientamento.



ExmémAnyuot. Angela Andrisano richiama invece una fitta serie di paraleli epici relativi alla sorte
delle anime nell’ Ade, e propone di tradurre ‘ti aggirerai in un vortice di moti oscuri’: un’icastica
iImmagine la cui memoria arriverebbe, tramite Virgilio (le anime che panduntur inanes / suspensae
ad uentos di Aen. VI 740s.) fino agli ignavi di Dante (/nf. 11l 49ss.), costretti ad aggirars
incessantemente e ormai irriconoscibili, tutti oramai e per sempre oscuri, a pari di chi non ha
conosciuto le ‘rose di Pieria .

Fr.56 V.

L’ elogio di unaragazza, probabilmente di una giovane sposa, e tratto dunque, a quanto pare,
da un originario contesto epitalamico (Kaibel), sebbene I’ esiguita del frammento pervenutoci inviti
alla prudenza. Schadewaldt lo assegnava allo stesso carme del fr. 54, in cui é descritta un’ epifania
di Eros EA0ovt £E 6pavm Togpuotay TtegbEuevov yAduuy —in questi versi sarebbeil dio stesso a
rivolgersi a Saffo”; Bergk riteneva invece di doverlo «haud dubie» congiungere al fr. 55, ma questo
accostamento suscitava giai dubbi di Kaibel: in tal caso dovremmo, chiaramente, intendere I'elogio
come sarcasti co.

L’ espressione di un’irripetibile unicita attraverso I’ accostamento del passato e del futuro & secondo
Martin L. West (2007, 103s., dove e citato fra gli esempi proprio il nostro frammento) un
antichissimo ropos risalente a un originario patrimonio poetico indoeuropeo.

L] s o/ /7 /7 / s 4
0LY 10V dOATUMYUL TTEOCLOLCAV (POOC OALD
£ccecbat coplav mdpbevov gic 008EVO TTO XQOVOV
TeavTay

Metro: asclepiadei maggiori.

(1) Chrysipp. I1. aroep. 13 (SVF 1l 55 Arn.) (Pap. Letronne) €1 Cantgpo ovtoc arepnvorto [1-3]
xTA. prim. rec. Schnw. p. 470 (cf. eund. * 38, 28s.); cum S. 55 coni. vol. idem.

1 doxipeut Ahrens : -ouut |, retin. Bergk, a. : -@u Letronne | 008 1av mooctdotcov Soxiumy’
aeMo qdaoc Lobel, cum dAiitoc apud Sapph. et Alcae. insolitum || 2 mo | : mor Edmonds || 3
teovtov Lobel : tolradtov |

non credo che vedralaluce del sole
in acun tempo unaragazza con un talento simile

o0d’ tav — iunctura giaomerica (o = pia).

nieooidoioav @dog arlim — |’ espressione ‘vedere laluce del sole’ per ‘vivere, essere al mondo’ si
trova gia in Omero, cf. E 120 dnoov £t 6Yecbatl Aaumoov @dog neiioto € X 61 a. 6pd pdog
neAtoto.

° Interpretazione contestata da Treu (201) sulla base dell’ espressione «io credo», che male si attaglierebbe a una
divinita.



copilav — € accusativo di relazione; quanto a significato, non & sicuro in che cosa consista
concretamente la ‘sapienza’ di cui la fanciulla e cosi riccamente dotata. Se Treu (1984, 201),
seguito da Ferrari, sulla base della concezione arcaica del poeta come sophos, pensa all’ arte poetica,
Aloni (1997, 102s.) pensa a una sapienza pratica e dunque alla perizia della sposa nelle attivita che
le competono, in primis la tessitura. 1l richiamo all’ abilita poetica e, dunque, musicale troverebbe
appoggio nell’ epitalamio di Elenateocriteo (Theocr. 18,35 ov pav 00de Aoy T1¢ £ioTaTol M
xQotfoor). La docta puella, versata nella musica e nel canto, diventera un fopos della poesia
elegiaca latina: cf. ad es. Properzio | 7,11; 1l 1,9s,; |l 3,19s. (dove il ‘plettro eolico’ alude alla
liricadi Saffo).

teavtav — forma eolica per toladtny, da *tetovta, con grado apofonico differente dalla forma
attica, e caduta di /j/ intervocalico, regolare in eolico nelle parole non bisillabiche. «Lo schema ov
... Teavto sembratipico dellalode della sposa nei canti nuziali» (Aloni 1997, 102), cf. ad. es. il fr.
113 V. oV yo / atéga vov mtate, @ youPos, teadta.
Un simile giro di frase, sebbene in tutt’ altro contesto, si trova in Aristoph. Eq. 942s. »xduol doxel
. €lvou ... / ayabog molltng, otog ovdelg mw xEovov / dvne yeyévnral. Un passo
simile, in cui pero viene piu tradizionalmente lodata la bellezza, e non la sophia, della sposa, e
Catull. 61,86ss. non tibi, Au-/runculeia, periculumst / ne qua femina pulcrior / clarum ab Oceano
diem / uiderit uenientem. L0 stesso Catullo (35,16s.) parlera invece dell’amata dell’amico Cecilio
come di una Sapphica puella / Musa doctior, forse con una certa ironia. Nella pseudovergiliana
Lydia 24s. s trova quella che parrebbe un’eco diretta di Saffo: non ulla puella / doctior in
terris fuit aut formosior.



Fr.57V.

Travagliata € la constitutio textus di questo frammento, che nasce dalla fusione — operata per
la prima volta da Blomfield, e generalmente accolta dai successivi editori, compresa la Voigt — di
due citazioni, tratte da Ateneo 1,21b-c e Massimo di Tiro 18,9s., che riportano rispettivamente i vv.
1e3, eil v. 2. Lapresenzain entrambe le citazioni del termine dygotmtic, peratro in casi divers,
puo far pensare allaloro provenienza da uno stesso carme (eintal caso i vv. 1 e 2 potrebbero anche
risalire a un unico verso, se s anmette che uno dei testimoni lo citi in forma imprecisa®), ma non
esclude certo, in mancanza di altre prove, che esse siano tratte da componimenti diversi’.
Un' ulteriore difficolta e data dalla diversa forma metrica presentata dalle due citazioni: mentreiil v.
3 € un asclepiadeo maggiore, gli atri due versi non sembrano rientrare in questo schema, e pare
arbitrario correggere la citazione di Massimo di Tiro per adeguarla a questo schema metrico®. Di qui
le diverse soluzioni degli editori: Gallavotti (1956, 106) interviene forse troppo pesantemente sul
testo tradito, fondendo i vv. 1-2 e cercando di adeguarli alla metrica del v. 3; Di Benedetto separa i
primi due versi dal terzo e li interpreta come dattilo-epitriti, metro che non risulta adoperato altrove
da Saffo mache s trovain Alceo (fr. 383 V.).

Senza dare per scontato, dunque, che dietro le due citazioni s celi un carme unitario,
I’ accostamento lessicale e tematico fra di esse e indubbio, e ci rimandaasuavoltaa fr. 55 V. eadla
Saffo ‘scoptica®. La vittima, come ci assicura Ateneo (Massimo di Tiro & pill generico), &
quell’ Andromeda di cui sappiamo che fu tra le ‘rivai’ di Saffo'®, derisa per la sua rustica
ineleganza e menzionata sarcasticamente nel fr. 133,1 (8xet1 uév "Avdoouéda xdrav duoipav). E
verosimilmente lei, infatti, I’dyoolotic oggetto di derisione per i suoi modi ‘agresti’, capace di
sedurre laragazza destinataria dell’ apostrofe solo grazie ad oscuri poteri di ammaliatrice e non certo
grazie alaraffinatayaoig coltivata nel circolo saffico.

4 s o S / 4
Tic § aygotmtic Beryetl voov ...
0YQOT®TLY ETTEUUEVD CTOAQY ...
0O ETTLCTOUEVE TO BOxE EAxNY ETTL TOV CPOQOV

Metro: vv.1-2 incerto («metrum frustra sanare conaberis» Lobel-Page), v. 3 asclepiadeo maggiore.

(1) Ath. | 21bc (CE) &ueie 8 avToic xal ToO xoculmc AvoropBavely Ty £cOfjto xol TovC un
To0T0 TTotobvTac Exxanntov ... Comeo el "Avdgouédoc cxanter [1,3] (1) Philem. 162 p.
107s. Osann gaxoc ... 6mteQ ol AloAegic Bedxoc @oct. xoficie 8¢ ... mago Camgol v t¢ [1,3],
TYOLV TTOLa YOV XOQLTLXY], GYQOLXIX@TEQOV EPEAxETAL £QacTny = Eust. 1916,46ss.(111)  Max.
Tyr. XVIII 9s. p. 123 Hob. (RMNHop) xougdel (Sc. 6 Coxpdtnc) cxfiud mov xol ®aTaxAicLy

cogpietoD, xol outn (Corgn): [2], cf. S. 219. prim. rec. Ursin. (separatim). fragmm. ad

6
7

A un’imprecisione di Massimo di Tiro pensa ad es. Bergk, che stampasoloi vv. 1e3.

Cf. Di Benedetto 1982, che segnala come ripetizioni di questo tipo da un carme all’atro non siano rare in
Saffo («Sappho often repeats phrases from one song to another, as our folk-singers do» West 1970, 313), e Cannata
1999, 10-13, che, senza prendere posizione, sintetizza le tre soluzioni possibili (tre versi di un unico carme; due versi di
un unico carme, con 1 = 2; due carmi distinti).

8 L’ asclepiadeo maggiore non € mai associato ad altri versi in Saffo e Alceo.

° Per Burzacchini (2003, 224) questo frammento, con la sua messa in ridicolo dell’ avversaria, costituisce un
esempio di srrovdoyérotov.

10 Queste rivalita avevano probabili motivi politici o comungue sociali (lo scontro di valori fra aristocratici e
classi emergenti citato ancheriguardo a fr. 55): cf. Aloni, LxVI-LxxV; Gentili 2006, 150-153.



eundem locum spectare cens. Cas., Anim. in Ath. p. 54, fragmm. coni. Blomf. (v. 2 non rec. Bgk.%#,
DI.Y). vario modo in versus redig. edd.

1 tic & aygordric Tou I(C) et (-totne) Il @ thc & aygorwtatov I(E) | tic 8¢ aygotdtv I, tic
8¢ repetitum del. Blomfield (qui vv. 1 et 2 conflavit) || 2 ctorav Voigt : ctornv Il : cmdrav
Hermann || 3 émictapéva Neue: -uévn | | Exxny Blomfield : Exxewv 1(C), Il : Exxav I(E)

Quale contadinati anmaliala mente...
...vestendo un abito da contadina. ..
che non salasciar cadere i suoi stracci soprale caviglie

dygoimtig — forma con baritones eolica del femminile di dypoiotng ‘ campagnol o’ 1 asuavolta

metricismo omerico per dypdtng, che non entrain poesia dattilica.. a sua volta metricismo omerico
per ajgrovthoicheforma attica, e regolare caduta di /j/ intervocalico66666666666666666666666666
Assume qui la medesima sfumatura dispregiativa del pit comune G-ygoixog, aggettivo che ricorre
spesso nella commedia per designare una persona o un comportamento ‘ zotico, rozzo’. Filemone lo
parafrasa con |’equivalente ymoitixn. La ‘rusticitd di cui viene accusata Andromeda € in netta
contrapposizione con la raffinatezza del circolo saffico, secondo la topica contrapposizione citta-
campagha.

0éLyer voov — Segal ha studiato I'importanza della 0£0E1¢ nella poesia di Saffo, rimarcando come
anche I’amore, nell’ ottica della poetessa di Lesbo, sia una forma di magico ‘incantamento’, lo
stesso che, secondo lo studioso, i versi cercano di riprodurre con la loro cadenza e i loro giochi
fonici. In questo caso pero la thelxis s riveste di un’accezione negativa: € quella con cui
Andromeda, non potendo ricorrere alaydotc, ha sedotto laragazza a cui Saffo si rivolge.

otohav — ‘veste': il testimone reca la forma ionico-attica ctoAnv, che & sicuramente una
banalizzazione: la correzione srtolov di Hermann viene accolta dalla maggior parte degli editori
manon dallaVoigt. Mentre I’ etimologia di otoAr (di cui ctora €il perfetto corrispondente eolico,
con baritonesi) sta nellaradice di ctél\o ‘preparare, alestire’ e quindi ‘vestire’, non € chiaro seil
congetturale omtéro debba ricollegarsi a una variante in labiovelare della stessa radice™, o se non
vada piuttosto confrontato con crtoAag ‘giubbadi cuoio’ (elat. spolia?).

T Pedxe(a) — accusativo plurale di un neutro Bedxog, sulla cui interpretazione gli studios s
dividono. Dal punto di vista linguistico, il termine e I’ equivalente eolico (con un 3 forse gianon piu
occlusivo anotare |’ esito del digamma, come in Bodov < Feddov) dell’ attico gaxog, chein tuttala
letteratura greca significa sempre ‘straccio’, inclusa I’accezione di ‘vestito da poco’. La forma
eolica, pero, e inequivocabilmente impiegata da Teocrito 28,11 nel senso di ‘veste di lusso’, e con
questo significato (indtiov moAvteléc) € glossata da Esichio p 1047 L™,

Se concordassimo con queste testimonianze, si potrebbe pensare che |’arricchita ma rozza
Andromeda sfoggi vesti pregiate senza saperle indossare; mail contesto, per quanto scarno, e anche

n Si pud notare che, se ¢i atteniamo a testo tradito dai testimoni, il termine funge da sostantivo (un valore

attestato solo in questo passo) nel v. 1 ma da aggettivo, concordato con ctdrav, nel v. 2.

12 La stessa che appare attestata da una serie di glosse esichiane, fra cui ad es. xacmolén bocTtogécw, che
trova conferma in Saffo fr. 46 V., e soprattutto da Greg. Cor. De dial. Aeol. 14 (615 Schaefer) dvti 8¢ tob T 70 .
GTOAMY 6oV, otolelg omoleig (cf. Chantraing, DELG s.v. 6TEM).

13 Lo stesso Esichio (o 86 L.) non ha dubbi, invece, sul significato della forma attica (9dxoc” S1eQayog
iudTiov).



il significato di 9dxoc, da cui sembra difficile separare la variante dialettale™, fanno propendere per

la traduzione ‘ stracci, cenci’. L’ impiego del termine da parte di Teocrito, poeta ellenistico e doctus,
potrebbe essere il segnale di una sua interpretazione difficilior del passo saffico; Esichio avrebbe
poi interpretato la stessa Saffo alla luce di Teocrito (cf. Cannata 1999). Una posizione intermedia
quella sostenuta in Andrisano 1997: gdxoc/Bodxog sarebbe in origine un termine di valore neutro,
indicante la‘ sopravveste’, che avrebbe assunto col tempo una valenza sostanzia mente negativa.

&wxnv — forma eolica, psilotica, di €ixewv. Il raffinato gesto di cui Andromeda sarebbe
colpevolmente ignorante e incapace (ovx émictouéva) € di solito inteso dai traduttori come
‘rialzareftirare la veste sopra le caviglie', per scoprirle maliziosamente: un gesto di seduzione che
ad acuni (Cavalini, Telo) € parso fuori luogo (Cavallini 1998, 60: «civetteriafin de siecle»).
Secondo Cavallini, dal raffronto con un passo del comico Filetero citato contestualmente da Ateneo
(GumiBoArov FotéQvolg aQoct ob xabricetlg, tahav / und dyoix0g Aveo yovatog
auégn;) in cui a un uomo s consiglia di ‘lasciar pendere’ la veste e di non ‘rialzarla sopra il
ginocchio, facendo vedere le gambe (come I'aygoixog di Teofrasto), si ricaverebbe |’ autentico
senso di EAxnv ecioe ‘lasciar cadere’ con dignita e naturalezza le vesti.

Tel0 segue questa medesima linea interpretativa e trova un parallelo ancor piu preciso nel favolista
Babrio (10,4), a suo parere memore proprio di questo verso saffico, che raffigura una schiava
arricchita grazie a doni del padrone/spasimante, ma digiuna di bon ton, che prova a imitare
goffamente la dignitosa mise della sua padrona 6\ govca Aemtiv moepdeny € Tl xvi ung .
Il verbo oo, a differenza dell’ambiguo €ixe, indica inequivocabilmente un movimento dall’ alto
verso il basso. Che il portamento raffinato e dignitoso delle eleganti donne di Lesbo consistesse nel
lasciar fluire le vesti appare testimoniato anche dell’ epiteto di éAxecimemiol che Alceo (fr. 130 V.,
17s.) attribuisce loro.

14 Belardi 1950 tenta di risolvere la contraddizione suggerendo per Bodxog un’ etimologia completamente diversa
(daunaformaagrado zero di *merk-, ‘risplendere’).
B Il fatto che qui si citi una veste preziosa fa pensare all’ interpretazione teocritea di Bodxea, mail contesto &

differente daquello del frammento di Saffo.
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